Arts plastiques et éducation musicale — CM2 — Période 4
L'art face à l'histoire : œuvres de mémoire et chants de la Résistance
FICHE SÉQUENCE
	Référence programme
	Programme cycle 3 : arts plastiques — la narration et le témoignage par les images, la mise en regard et en espace ; éducation musicale — chanter, écouter, comparer, commenter. Liens : histoire (1939-1945), EMC (mémoire et engagement), français (écrits documentés).

	Objectifs d'apprentissage
	1. Comprendre qu'une œuvre peut témoigner, alerter ou rendre hommage.
1. Analyser un monument ou une œuvre de mémoire et ses choix plastiques.
1. Concevoir et réaliser une production de mémoire (fragment de mémorial, portrait, installation).
1. Chanter et comprendre un chant lié à cette période, avec sobriété et respect.

	Compétences travaillées
	1. Expérimenter, produire, créer
1. Mettre en œuvre un projet
1. S'exprimer et analyser sa pratique et celle des artistes
1. Chanter et interpréter ; écouter, comparer

	Prérequis
	1. P1-P3 : analyse d'œuvre, cartel, accrochage, détournement, décodage d'images

	Matériel / supports
	1. Reproductions projetées depuis des sources institutionnelles ; photographies de monuments locaux
1. Matériaux pour la production : papiers, textiles, terre, éléments de récupération
1. Enregistrements ; annexes 1-2 ; projections 1-2

	Évaluation
	1. Évaluation de la production et de l'oral de présentation (grille annexe 2).
1. Musique : participation au chant, qualité de l'écoute comparée et de l'avis argumenté.

	Différenciation (principes)
	1. Quantitative : taille et complexité de la production.
1. Qualitative : techniques accessibles proposées en ★ (collage, empreinte, assemblage) ; en ★★★, contrainte conceptuelle (représenter une absence).
1. Chacun choisit sa technique : dessin, collage, volume, photographie, écriture plastique.


Déroulé de la séquence
	Séance
	Titre
	Objectif de séance
	Durée

	1
	Comment l'art témoigne-t-il ?
	Comprendre les fonctions de l'art face aux événements historiques.
	55 min

	2
	Étudier un monument de mémoire
	Analyser un monument, si possible local, dans ses choix et son contexte.
	55 min

	3
	Concevoir sa production de mémoire
	Concevoir un projet plastique porteur d'une intention.
	60 min

	4
	Réaliser
	Réaliser la production en cohérence avec l'intention.
	60 min

	5
	Chants et écoute : les musiques de la mémoire
	Chanter et écouter avec sobriété des musiques liées à cette période.
	45 min

	6
	Exposer et présenter
	Concevoir un accrochage sobre et présenter son travail.
	55 min




SÉANCE 1 / 6 — Comment l'art témoigne-t-il ?
	Objectif
	Comprendre les fonctions de l'art face aux événements historiques.

	Durée / organisation
	55 min — collectif puis groupes

	Matériel
	1. Projection 1 ; fiche d'analyse (annexe 1)


Déroulement
	Phase
	Durée
	Déroulement (consignes, activités, rôle du professeur)

	Poser le cadre
collectif
	10'
	1. Annonce claire : nous allons regarder des œuvres liées à une période douloureuse. Le sujet est grave et se traite avec respect.
1. Aucune image de violence n'est montrée. Nous travaillons sur des monuments, des portraits, des œuvres symboliques.
1. Chacun peut dire s'il est ému : c'est normal devant une œuvre.

	Trois fonctions de l'art
collectif
	20'
	1. Projection 1 : trois exemples correspondant à trois fonctions.
1. TÉMOIGNER : un dessin réalisé sur le moment par quelqu'un qui a vu.
1. ALERTER : une œuvre qui dénonce, qui veut faire réagir.
1. RENDRE HOMMAGE : un monument, un mémorial, qui honore et fait se souvenir.
1. Ces fonctions peuvent se combiner dans une même œuvre.

	Analyse en groupes
3 groupes
	25'
	1. Chaque groupe analyse une œuvre avec la fiche : que représente-t-elle ? quels matériaux ? quelle taille ? où est-elle installée ? que ressent-on ?
1. Attention portée à un choix plastique majeur : beaucoup d'œuvres de mémoire ne représentent PAS les événements. Elles représentent une absence, un vide, un nom, une trace.


Différenciation
	Soutien (quantitatif : moins d'items, étayage matériel ; qualitatif : tâche aménagée)
	1. Fiche à choix multiples ; une seule œuvre

	Approfondissement (tâches complexes, tutorat, défis)
	1. Comparer deux monuments de générations différentes


Trace écrite / bilan : Fiche d'analyse + affiche des trois fonctions.


SÉANCE 2 / 6 — Étudier un monument de mémoire
	Objectif
	Analyser un monument, si possible local, dans ses choix et son contexte.

	Durée / organisation
	55 min — collectif puis binômes

	Matériel
	1. Photographies du monument local ; documents


Déroulement
	Phase
	Durée
	Déroulement (consignes, activités, rôle du professeur)

	Le monument de notre commune
collectif
	20'
	1. Étude du monument aux morts ou d'une plaque commémorative de la commune (photographies ou visite).
1. Questions d'analyse : que représente-t-il ? qu'est-il écrit ? quels noms ? où est-il placé dans la commune, et pourquoi là ?
1. Constat souvent frappant : le monument porte les noms des deux guerres. Certains noms de famille reviennent.

	Les choix plastiques
binômes
	25'
	1. Comparaison avec deux autres monuments : un monument figuratif ancien (un soldat, une allégorie) et un mémorial contemporain (abstrait, minimal).
1. Question centrale : comment représenter ce qui ne peut pas se montrer ? Les réponses des artistes ont changé avec le temps.
1. Notion introduite : la sobriété comme choix esthétique et éthique.

	Mise en commun
collectif
	10'
	1. Ce qui distingue les monuments anciens et contemporains ; ce qui les rapproche.


Différenciation
	Soutien (quantitatif : moins d'items, étayage matériel ; qualitatif : tâche aménagée)
	1. Un monument, questions fléchées

	Approfondissement (tâches complexes, tutorat, défis)
	1. Rédiger ce que l'on ressent devant chaque monument et expliquer pourquoi


Trace écrite / bilan : Fiche du monument local + comparaison.


SÉANCE 3 / 6 — Concevoir sa production de mémoire
	Objectif
	Concevoir un projet plastique porteur d'une intention.

	Durée / organisation
	60 min — individuel ou binômes

	Matériel
	1. Matériaux variés ; annexe 1 (fiche de projet)


Déroulement
	Phase
	Durée
	Déroulement (consignes, activités, rôle du professeur)

	L'incitation
collectif
	15'
	1. Incitation ouverte : « Fabrique une trace qui garde la mémoire de quelque chose ou de quelqu'un. »
1. Trois pistes proposées : un fragment de mémorial (un nom, une trace, une empreinte), un portrait de personne ordinaire, une installation collective.
1. Contrainte artistique essentielle : ne pas illustrer la violence. Chercher plutôt à représenter une PRÉSENCE ou une ABSENCE.
1. Élaboration collective des critères.

	Conception
individuel ou binômes
	30'
	1. Croquis préparatoire et choix des matériaux ; fiche de projet remplie.
1. Le professeur circule et fait verbaliser l'intention : « qu'est-ce que tu veux que le spectateur ressente ? »

	Confrontation
collectif
	15'
	1. Trois projets présentés ; retours de la classe sur la lisibilité de l'intention.


Différenciation
	Soutien (quantitatif : moins d'items, étayage matériel ; qualitatif : tâche aménagée)
	1. Une piste choisie parmi trois ; technique simple proposée (empreinte, collage)

	Approfondissement (tâches complexes, tutorat, défis)
	1. Contrainte conceptuelle : représenter une absence sans rien figurer


Trace écrite / bilan : Fiche de projet + croquis.


SÉANCE 4 / 6 — Réaliser
	Objectif
	Réaliser la production en cohérence avec l'intention.

	Durée / organisation
	60 min — individuel ou binômes

	Matériel
	1. Matériaux ; outils


Déroulement
	Phase
	Durée
	Déroulement (consignes, activités, rôle du professeur)

	Réalisation
individuel ou binômes
	45'
	1. Production ; le professeur accompagne techniquement et fait reformuler l'intention.
1. Rappel régulier : la sobriété est souvent plus forte que l'accumulation.

	Point d'étape
collectif
	15'
	1. Deux productions en cours sont présentées ; la classe dit ce qu'elle perçoit, sans que l'auteur explique d'abord.
1. Ce test de perception est précieux : il révèle l'écart entre l'intention et l'effet.


Différenciation
	Soutien (quantitatif : moins d'items, étayage matériel ; qualitatif : tâche aménagée)
	1. Format réduit ; technique unique

	Approfondissement (tâches complexes, tutorat, défis)
	1. Assemblage de plusieurs éléments ; travail sur le socle ou le support


Trace écrite / bilan : Production en cours.


SÉANCE 5 / 6 — Chants et écoute : les musiques de la mémoire
	Objectif
	Chanter et écouter avec sobriété des musiques liées à cette période.

	Durée / organisation
	45 min — collectif

	Matériel
	1. Enregistrements ; paroles ; annexe 2
1. Projection 2


Déroulement
	Phase
	Durée
	Déroulement (consignes, activités, rôle du professeur)

	Le chant des partisans
collectif
	22'
	1. Contexte historique donné avec précision : chant créé en 1943, devenu l'hymne de la Résistance, diffusé par la radio de Londres.
1. Écoute puis apprentissage du premier couplet et du refrain ; travail de la justesse et de l'articulation.
1. Explicitation des paroles, qui sont graves. Elles s'inscrivent dans un contexte de guerre : on les comprend, on ne les banalise pas.
1. Le ton du chant est SOBRE et digne, jamais théâtral.

	Écoute comparée
collectif
	18'
	1. Deux versions écoutées : une version chorale et une version instrumentale ou contemporaine.
1. Tableau d'écoute rempli ; comparaison des effets produits.
1. Question de fond : par quels moyens une musique exprime-t-elle la gravité ? le recueillement ? la détermination ?

	Trace
individuel
	5'
	1. Paroles collées avec le contexte ; tableau d'écoute.


Différenciation
	Soutien (quantitatif : moins d'items, étayage matériel ; qualitatif : tâche aménagée)
	1. Refrain seul ; paroles avec respirations marquées

	Approfondissement (tâches complexes, tutorat, défis)
	1. Couplet complet ; repérer la structure musicale


Trace écrite / bilan : Paroles et contexte ; tableau d'écoute comparée.


SÉANCE 6 / 6 — Exposer et présenter
	Objectif
	Concevoir un accrochage sobre et présenter son travail.

	Durée / organisation
	55 min — collectif

	Matériel
	1. Productions ; cartels ; espace d'exposition


Déroulement
	Phase
	Durée
	Déroulement (consignes, activités, rôle du professeur)

	Concevoir l'accrochage
groupes
	18'
	1. Comment exposer ce type de travail ? Discussion sur le lieu, l'espacement, la lumière, le silence.
1. Découverte importante : l'espace VIDE autour d'une œuvre fait partie de l'œuvre. Serrer les productions les affaiblit.
1. Le dispositif de présentation est un contenu du programme, pas un supplément.

	Cartels et installation
individuel
	17'
	1. Rédaction du cartel : titre, technique, une phrase d'intention.
1. Installation collective de l'exposition.

	Médiation
collectif
	20'
	1. Chaque élève présente sa production en 30 secondes.
1. L'exposition est ouverte lors de la commémoration du 8 Mai ou à l'école, en lien avec le projet de mémoire d'histoire.


Différenciation
	Soutien (quantitatif : moins d'items, étayage matériel ; qualitatif : tâche aménagée)
	1. Trame de présentation à compléter ; présentation à deux

	Approfondissement (tâches complexes, tutorat, défis)
	1. Rôle de commissaire : rédiger le texte d'introduction de l'exposition


Trace écrite / bilan : Exposition installée avec cartels ; photographies dans le cahier de parcours culturel.


ANNEXE 1 — Analyser une œuvre de mémoire et fiche de projet  [DOCUMENT ÉLÈVE — à imprimer]
Trois fonctions de l'art face à l'histoire
	Fonction
	Ce que l'œuvre cherche à faire
	Exemple

	TÉMOIGNER
	montrer ce que quelqu'un a vu ou vécu
	un dessin fait sur le moment

	ALERTER
	dénoncer, faire réagir, empêcher que cela recommence
	une affiche, une œuvre engagée

	RENDRE HOMMAGE
	honorer, permettre de se souvenir
	un monument, un mémorial, une plaque


 
Ma fiche d'analyse
	Ce que j'observe
	Ma description

	Que représente cette œuvre ? (ou ne représente-t-elle rien de figuratif ?)
	

	De quels matériaux est-elle faite ?
	

	Quelle est sa taille ? (petite, à hauteur d'homme, monumentale)
	

	Où est-elle installée ? Pourquoi là, à ton avis ?
	

	Y a-t-il des mots, des noms, des dates ?
	

	Qu'est-ce que je ressens en la regardant ?
	


 
Une découverte importante
1. Beaucoup d'œuvres de mémoire ne représentent PAS les événements.
1. Elles représentent une ABSENCE : un vide, un nom gravé, une empreinte, une trace, un objet vide.
1. Pourquoi ? Parce que certaines choses ne peuvent pas se montrer — et que la sobriété peut être plus forte que l'image.
Le monument de ma commune
1. Où est-il situé ? ………………………
1. Que représente-t-il ? ………………………
1. Qu'est-il écrit dessus ? ………………………
1. Combien de noms ? ……… Des noms de famille reviennent-ils ? ………
1. Ce que j'ai ressenti en le regardant : __lignes__:2
Ma fiche de projet
	Question
	Mon choix

	Ma piste : fragment de mémorial / portrait / installation
	

	Ce que je veux que le spectateur RESSENTE
	

	Les matériaux que je vais utiliser
	

	Pourquoi ces matériaux ?
	

	Comment je vais l'installer (au mur, au sol, suspendu ?)
	


 
Ma contrainte artistique
1. Je ne représente PAS la violence.
1. Je cherche à représenter une PRÉSENCE ou une ABSENCE.
1. La sobriété est souvent plus forte que l'accumulation.


ANNEXE 2 — Écoute musicale et grilles d'évaluation  [DOCUMENT ÉLÈVE — à imprimer]
Le chant des partisans
1. Créé en 1943, il devient l'hymne de la Résistance française.
1. Sa mélodie était diffusée par la radio de Londres : elle servait aussi d'indicatif, reconnaissable même sifflée.
1. Ses paroles sont graves : elles ont été écrites dans un contexte de guerre. On les comprend, on ne les banalise pas.
Comment on le chante
1. SOBREMENT et dignement. Jamais de façon théâtrale.
1. La justesse et l'articulation comptent plus que la puissance.
Mon tableau d'écoute comparée
	
	Version 1 (chorale)
	Version 2 (instrumentale ou contemporaine)

	Les voix ou instruments que j'entends
	
	

	Le tempo
	
	

	La nuance (doux, fort, contrasté)
	
	

	Le caractère (grave, déterminé, recueilli…)
	
	

	Ce que cette version me fait ressentir
	
	

	Ce qui, dans la musique, produit cet effet
	
	


 
Mon avis argumenté (avec au moins un mot de vocabulaire musical)
 
 
 
Grille d'évaluation de la production plastique
	Critère
	Réussi
	En cours
	À reprendre

	Mon intention est perceptible par un spectateur
	
	
	

	Mes choix de matériaux servent cette intention
	
	
	

	Ma production est sobre (je n'ai pas cherché à en montrer trop)
	
	
	

	La technique est maîtrisée (soin, finitions)
	
	
	

	Mon cartel est complet et juste
	
	
	

	Je sais expliquer mes choix à l'oral
	
	
	


 
Le test le plus utile
1. Je montre ma production SANS rien expliquer. Que perçoit le spectateur ?
1. Si ce qu'il perçoit correspond à mon intention : c'est réussi.
1. Sinon : ce n'est pas un échec, c'est une information précieuse pour ajuster.


ANNEXE 3 — Projection 1 — Trois façons pour l'art de regarder l'histoire  [SUPPORT DE PROJECTION (voir PDF joint)]
TÉMOIGNER
Quelqu'un a vu. Il dessine, il photographie, il écrit.
L'œuvre devient un document autant qu'une création.
 
ALERTER
L'artiste veut faire RÉAGIR : dénoncer, prévenir, empêcher que cela recommence.
 
RENDRE HOMMAGE
Le monument, le mémorial, la plaque : honorer et permettre de se souvenir.
 
Une découverte étonnante
Beaucoup d'œuvres de mémoire ne représentent PAS les événements.
Elles représentent un VIDE, un NOM, une TRACE, une ABSENCE.
 
Pourquoi ? Parce que certaines choses ne peuvent pas se montrer.
Et parce que la sobriété est souvent plus forte que l'image.


ANNEXE 4 — Projection 2 — Une musique de mémoire  [SUPPORT DE PROJECTION (voir PDF joint)]
Le chant des partisans (1943)
1. Devenu l'hymne de la Résistance française.
1. Sa mélodie servait d'indicatif à la radio de Londres : on pouvait la reconnaître même sifflée.
1. Ses paroles sont graves. Elles ont été écrites en pleine guerre.
 
Comment nous le chanterons
SOBREMENT. Dignement. Sans théâtre.
La justesse et l'articulation comptent plus que la puissance.
 
Notre écoute comparée
Deux versions du même chant. Qu'est-ce qui change ?
1. Les voix ? Les instruments ? Le tempo ? La nuance ?
1. Et surtout : quel effet cela produit-il sur celui qui écoute ?
 
La question du musicien
Par quels moyens une musique peut-elle exprimer la GRAVITÉ ? le RECUEILLEMENT ? la DÉTERMINATION ?
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